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Socha je pro me telem. M¢ télo je ma socha.

Louise Bourgeois

Bylo to v roce 1995, pred dvaceti lety, kdy jsme v tehdy nedavno zalozené Galerii Rudolfinum
usporadali vystavu Louise Bourgeois, nazvanou Misto pameti. Néco takového se nam mohlo podarit
jen diky pratelam a jejich mimoradné ochot¢ ke spolupraci, jmenovité Charlotte Kotik, v té dobé
vedouct oddéleni malirstvi a socharstvi a kuratorce soucasné¢ho uméni Brooklynského musea v New
Yorku. Vystava m¢la fenomenalni uspéch. Po nekonecné dlouhych desetiletich naprosté prazdnoty
jsme méli moznost dotknout se dila patrné nejvyznamnéjsi umélkyné dvacatcho stoleti. Vystava
zanechala hlubokou stopu, dokonale naplnila poselstvi titulu a stala se pro mnoh¢ skute¢nym
mistem paméti. To, co prinesla, nam umoznilo znovu zacit na arovni, jez byla vzacnym darem, a dala
nam prilezitost rozvinout prib¢h, ktery stale jeste nekonci.

Klicovym momentem vybéru péti umelkyn pro tuto vystavu je figuralni tvorba v nejrazngjsich
technikach a materialech, dotykajici se zasadnich témat lidsk¢ho zivota, rozvijejict esencialni

tvahy o hlubokych vrstvach psychiky vynasenych na povrch a podstatnym zptsobem rozsirujicich
normativni pohled na sirokou skalu uméleckych postupi. V oblasti vykladu se budeme pohybovat
jen ve volnych paralelach, kdy moznosti interpretace vychazi bud pfimo z vyvoje kazdé jednotlivé
umélkyné, nebo/a z pojmenovavani shod a rozdila v uméleckém vyrazu mezi nimi. Pét samostatnych
prezentaci, pet individualnich cest, které maji rozdilna vychodiska, nestejny prabeh, trasu i smer,
ale zaroven kazda z nich muze puasobit a fungovat jako interpretacni kli¢ pro néktera dalsi, paralelné¢
predstavena dila ostatnich. Vychodiskem a prikladem pro tento zptsob interpretace je série kreseb,
které spolecn¢ vytvorily Louise Bourgeois a Tracey Emin pod nazvem Do Not Abandon Me v letech
2009 az 2010. Louise Bourgeois namalovala sérii intimnich kvasa s tématem muzskych a zenskych
figur ve formé torza z profilu, které po nekolika iniciacnich rozhovorech obou umélkyn zaslala
Tracey Emin. Ta do nich vstoupila svym osobitym, n¢kdy znacné explicitnim zptsobem, formou
prim¢ho, obcas i ponékud vyostren¢ho dialogu nebo komentare. Svymi osobnimi vychodisky,
vzdelanim, kulturnim okruhem, ktery je formoval, a rozhodné také vékem nestaly sice obé umélkyne
primo v opozici, nicméné byl mezi nimi prinejmensim generac¢ni predél. Spojujicim momentem

byl vsak jejich spole¢ny zajem o témata, jako je subjektivita vyrazu, otazka materstvi, oteviené
vyjadrovani k otazkam sexuality a konecné i prosté pratelstvi, které spolu pres vsechny rozdily byly
schopny tésné pred smrti Louise Bourgeois navazat.

Polozme si tedy otazky, jakou funkci a roli ma lidské télo v souc¢asném umént. Je to stale metafora
sublimované krasy, néco vznesencho, co odkazuje k mytim, k davnému idealu antiky, i kdyz ve
druhé¢ polovin¢ 19. stoleti casto prefiltrovanému skrze sadrové odlitky akademické doktriny? Lze se
stale odkazovat k minulosti, kdy lidské télo, figura byla v umeént velmi ¢asto nositelem vznesenych



alegorii s bohatym rejstitkem obsaht a konotaci? Je lidské télo v soucasném umeni skutecné

stale jest¢ obrazem lidského téla nebo se pokousime sestoupit hloubé¢ji? Jaké obsahy a novodoba
dogmata si do lidsk¢ho tela promitame? Co je korektni a co vyuziva postupy neprimérene
vyhrocené falesné touhy po zesilent zabéru a zajmu o dnesni umeni? Jak funguje vyobrazent cloveka
v dobé¢ totalniho zahlcent obrazy lidsk¢ho téla, produkovanymi denné po miliardach? V dobé
mizeni soukromého v zavislosti na uzivani socialnich siti a technologickych pomticek obecnér?

Je lidské telo stale jeste nositelem individualni identity, odrazem vnitrniho zivota, existencialnich
maxim, jemn¢ho prediva emoci? Muze byt figura nositelem neosobnich ideji nebo personifikact
pameti utrpeni? Maze byt vyobrazeni ¢loveka zastupnou formou abstraktnich nebo pohadkovych

a mytickych projekef svéta mimo tento svét?

Marlene Dumas konstatuje, a jako by zaroven mluvila za vsechny ostatni umélkyné zahrnuté do
vystavy, Ze téma zenského aktu je slozité pro nas pro vsechny. Od dob akademického aktu druhé
poloviny 19. stoleti a pocatku stoleti dvacatého, provozovaného jako disciplina prakticky ,an sich®,
navic s nevyrcenym, ale automaticky predpokladanym odkazem na antické uméni, tehdy stale
hledany a obdivovany vrchol civilizace, se akt, zobrazeni nahé zeny, ve dvacatém stoleti zasadné
promenil, bohaté rozvrstvil ve svém vyznamu i chapani. Nikoliv jen z divodu radikalni promeny
vytvarného uméni sama o sob¢, ale predevsim v disledku zasadnich spolecenskych zvrati a z nich
vyplyvajicich nazorovych posuna. V tomto ohledu je nesmirné zajimava kratka poznamka Marlene
Dumas v jednom rozhovoru, ze jako Zena, ktera se chtela zabyvat umeénim a tudiz i historit evropské
malby, musela vyresit svaj vztah k Zzenské nahote. Neresila ale vlastni problém s nahotou jako
takovou, jako spise s narazem na umélecké konvence, jez signalizovaly podstatné hlubsi spolecenské
konsekvence, zvlast¢ zménu postaveni subjektu a objektu jak ve spolecnosti, tak i v ument.

Jak vyplyva z dalsich slov Marlene Dumas ve zminéném rozhovoru, neresila ani tak otazky
politické korektnosti predevsim v oblasti rasové, coz se s ohledem na jeji pavod a inspiraci z Jizni
Afriky témer automaticky predpokladalo, nybrz kladla ve svych ranych dilech dtiraz na vypoved

o konkrétnf situaci zobrazovanych africkych zen vtazenych do tamniho politick¢ho denf, které mely
vlastni historii a problémy nesouvisejici s barvou jejich pokozky, jez tematizovala. Ze 7 neznalosti
Evropanim zcela unikaly souvislosti, kdyz schematicky a mechanicky prikladali aktualné korektni

rastr antikolonialismu a rasové rovnosti, nebylo chybou umélkyne.

Snaha o vyrazny posun v zobrazovani zenské¢ho téla se stala jednim z strednich motiva také prace
Kiki Smith, predevsim v socharské tvorbé na konci osmdesatych a v devadesatych letech. Byla to
myslenka, ktera stala v primé opozici k zavedené a pretrvavajici praxi zminén¢ho akademismu.
Umélkyné chtéla predstavovat ve svém dile Zenské télo, ovsem tak, aby bylo vyvedeno z ghetta,
aby se stalo neutralnim, univerzalnim, zkratka zenské telo, které¢ by melo byt schopno stat se
obecnym symbolem c¢loveka. Tim, ze se zvlasté v osmdesatych a devadesatych letech siroce rozlil
feministicky odpor proti prakticky jakémukoliv zobrazovani zenského téla, byl témer kazdy
umélec, ktery vstoupil na toto pole, akutné ohrozen vstupem na nejistou, pon¢kud bazinatou
pudu. Kiki Smith bojovala s timto problémem, k némuz se navic pridavalo podezreni z narcisismu,
jestlize se télo nahodou prilis blizilo dobovému idealu krasy. Jednou z jejich pregnantnich odpovedi
na zacarovany kruh dobové korektnosti byla, vedle celé rady dalsich, socha Mdri Magdaleny

(z roku 1995, vystavend v témze roce v Galerii Rudolfinum) predstavujici velkou Zenu s télem
obrostlym srsti jako ochranou proti prirodnim zivlam, ktera tahne za sebou na noze zbytek retézu,
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Marlene Dumas

Holandska malitka Marlene Dumas se narodila v roce 1953 v Kapském Mésté. Do Evropy,
konkrétne do Holandska, se odst¢hovala az v rané dospélosti. V jejim bohatém a mnohozna¢ném
dile, zalozeném na silné vizualiteé, dominuje ¢lovek, pricemz soustavné kombinuje velmi osobni, az
intimni témata s aktivnim vstupem do aktualnich, politicky zabarvenych udalosti. Vyznamnou roli
hraji i texty, vztahujici se k jeji tvorbé, ktera z ni ¢inf jednu z nejprednéjsich malirek soucasnosti.
Je nositelkou nékolika cestnych doktoratd, uméleckych cen a vyznamenanti. V roce 1995
reprezentovala Nizozemi na benatském bienale, jeji dilo se stalo soucasti expozice v ustrednim
pavilonu na 56. ro¢niku benatského bienale v roce 2015. Zaslouzené pozornosti se tésila velka
vystava, ktera pod nazvem Marlene Dumas: The Image as Burden probehla v roce 2014 ve Stedelijk
Museum (Amsterdam) a v roce 2015 v Tate Modern (Londyn) a The Beyeler Foundation (Basilej).

The Dutch painter Marlene Dumas was born in 1953 in Cape Town. She relocated to Europe,
specifically Holland, soon after reaching adulthood. In her rich, multivalent work, rooted

in powerful visuality, it is the human individual that prevails. She systematically combines intensely
personal — even intimate — topics with active ingresses into current politically-tinged affairs.

An important role is also played by the texts related to her work, which makes her one of today’s
most eminent painters.

She holds several honorary degrees, art awards and honours. She represented the Netherlands

at the Venice Biennale in 1995, and her work became part of the exhibition in the Central Pavilion
at the 56th Venice Biennale in 2015. An extensive exhibition going by the name of Marlene Dumas:
The Image as Burden deservedly earned plaudits. It was hosted by the Stedelijk Museum
(Amsterdam), in 2014, and subsequently travelled to the Tate Modern (London) and the Beyeler
Foundation (Basel).



Marlene Dumas, Magdalena 1./ Magdalena the First, 1996
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Marlene Dumas, Magdalena s velkymi prsy/Magdalena with the Large Breasts, 1996
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Marlene Dumas, Fialovd péza (z cyklu Pin-Up)/ Purple Pose (from the Pin-Up Series), 1996
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Iracey Emin

Uméni Tracey Emin je uménim odhalovant. Inspiraci pro tvorbu sahajici od maleb, kreseb, videf,
instalact az po fotografii, sochy a vysivani hleda predevsim ve svych zazitcich a rozmanitych
zivotnich situacich. Svym nestrojenym a obcas az zavrhovanym zpusobem, jenz je mnohdy zaroven
tragicky i komicky, Emin obnazuje své pocity nadéje a ponizeni a zpovida se ze svych selhant

i uspechu. Bezprostrednost a casty sexualn¢ provokativni podtext Eminych dél pevné zasazuje
jeji tvorbu do tradice feministickych debat. Emin opakované prehodnocuje konvenéni femesiné
techniky — ¢i také ,zenské prace” — za ucelem radikalntho vyrazu a jeji tvorba se tak promita

v nastrahach feminismu, kde je rovina osobni zaroven politicka.

Emin studovala nejdrive na Maidstone College of Art a poté na Royal College of Art v Londyne.
Jeji siroka vystavni ¢innost zahrnovala jak samostatné, tak skupinové vystavy po celém svéte.

V roce 2007 Tracey Emin jako druha Zena v historii reprezentovala Velkou Britanii na 5. benatském
bienale. Ve stejném roce se stala ¢lenkou Kralovské akademie a obdrzela cestny doktorat na Royal
College of Art. V roce 2011 se stala profesorkou kresby Kralovské akademie a rok poté ji kralovna
Alzbeta II. jmenovala komandérem Rédu britského impéria za jeji pfinos ument.

Tracey Emin’s art is one of disclosure, using her life events as inspiration for works ranging from
painting, drawing, video and installation, to photography, needlework and sculpture. Emin reveals
her hopes, humiliations, failures and successes in candid and, at times, excoriating work that is
frequently both tragic and humorous. Her work has an immediacy and often sexually provocative
attitude that firmly locates her oeuvre within the tradition of feminist discourse. By re-appropriating
conventional handicraft techniques — or “women’s work” — for radical intentions, Emin’s work
resonates with the feminist tenets of the ‘personal as political’

She studied art first at Maidstone College of Art and later at the Royal College of Art in London.
She has exhibited extensively including solo and group exhibitions world-wide. In 2007, Tracey
Emin represented the UK at the 52nd Venice Biennale, becoming the second female artist to ever
do so. That same year, Emin was made a Royal Academician and was awarded an Honorary
Doctorate from the Royal College of Art. In 2011, she became the Royal Academy’s Professor

of Drawing and in 2012, Queen Elizabeth II appointed her Commander of the Most Excellent

Order of the British Empire for her contributions to the visual arts.
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Tracey Emin, Zcela zaneprazdnéna/ Totally Engaged, 2009
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Tracey Emin, D¢kuji/ Thank You, 2011



Tracey Emin, V temnotach/In the Dark, 2011
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Berlinde De Bruyckere

Belgicka umélkyné Berlinde De Bruyckere se narodila v roce 1964 v Ghentu a je znama predevsim
pro své znepokojivé a mimoradné pusobivé figuralni plastiky monumentalntho charakteru.

V jejim dile hraje figura, odosobnéna lidska bytost v krajné existencialnim vypéti meznich situact,
zasadni roli. Pomoci materialu jako je vosk, dfevo, vina, konské zin¢ a kize dosahuje az neskutecné
realistického povrchu socharskych instalaci, které se casto pohybuji mezi minulosti, pritomnosti

a moznou budoucnosti. Utrpent, osamélost, zrozeni a smrt jsou hlavni témata jeji prace, neustale
konfrontujici humanitu a lidskou podstatu, které¢ zpracovava se zneklidnujict naléhavosti.

Berlinde De Bruyckere absolvovala LUCA School of Arts v Ghentu. V roce 2015 obdrzela ¢estny
doktorat University of Ghent. Utasti na benatském bienale v roce 2003, kde predstavila své prace
v ramci italské¢ho pavilonu, dosahla mezinarodntho véhlasu. Na benatské bienale se vratila v roce
2013, a to jako zastupce rodné Belgie.

The Belgian artist Berlinde De Bruyckere was born in 1964 in Ghent and is known for her
unsettling and extremely expressive figurative sculptures of'a monumental character. Figure

as an impersonal human being in the inordinately existential tension of extreme situations plays
a crucial role in her work. Using materials such as wax, wood, iron, hair and the hides of horses,
she achieves almost uncannily realistic surfaces of the sculptural installations, which frequently
moves between the past, present and possible future. Suftering, isolation, birth and death are
the main themes of her work constantly confronting humanity and the human nature, which she
processes with an unsettling urgency.

Berlinde De Bruyckere trained at LUCA School of Arts in Ghent. She is a Honorary doctor

of the University of Ghent from the year 2015. She achieved international acclaim when she took
part in the 2003 Venice Biennale, where she exhibited her sculptures in the Italian Pavilion.

She returned to the Venice Biennale in 2013 as a representative of her native Belgium.



Berlinde De Bruyckere, Piéta, 2008
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Berlinde De Bruyckere, Schmerzensmann 1, 2006 Berlinde De Bruyckere, Schmerzensmann 2, 2006
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Kiki Smith

Americka socharka Kiki Smith, narozena 1954 v Norimberku, konstatuje, ze vyrastala v prostreds,
které se — mozna az prilis — zabyvalo télem. Tuto predispozici pozdéji pretavila v rozsahly soubor
predevsim socharskych praci s dominantnim tématem zenského téla s cilem predstavit ho

v neutralni podobeé, jako télo cloveka. V poslednich dekadach u této mezinarodné uznavané
umélkyne prevazuje kresba, v niz rozvinula dlouhou linii velmi bohaté, i kdyz pon¢kud kryptické
mytologické obrazotvornosti.

Mezi mnoha ocenénimi, které Kiki Smith dosud ziskala, jsou napriklad U.S. State

Department Medal of Arts ( 2012), Theo Westenberger Women of Excellence Award (2010);
Nelson A. Rockefeller Award, Purchase College School of the Arts (2010); Women in the Arts
Award, Brooklyn Museum (2009). V roce 2006 byla ¢asopisem TIME zatazena do prestizniho
prehledu ,TIME 100: The People Who Shape Our World*.

Jeji dilo bylo nékolikrat vystavovano v ramci Whitney Biennial, New York (1991, 1993, 2002);
benatského bienale (1993, 1999, 2005, 2009) a je soucasti nejvyznamnéjsich svetovych sbirek.

The American sculptor Kiki Smith, born in 1954 in Nuremberg, says she grew up in an environment,
which grappled — perhaps a little too much — with the body. This predisposition later morphed
into an extensive set of primarily sculptural works, in which the dominant theme was the

female body, with the aim to show it in a neutral form — as a human body. In recent decades,

this internationally acclaimed artist has tended to focus on drawings, in which she has teased out

a long thread of very rich, if somewhat cryptic, mythological imagination.

Kiki Smith’s many awards to date include the US State Department Medal of Arts (2012), the Theo
Westenberger Women of Excellence Award (2010), the Nelson A. Rockefeller Award, Purchase
College School of the Arts (2010), and the Women in the Arts Award, Brooklyn Museum (2009).

In 2006, TIME featured her in its prestigious “TIME 100: The People Who Shape Our World”.
Her work has been exhibited several times at the Whitney Biennial, New York (1991, 1993, 2002),
and the Venice Biennale (1993, 1999, 2005, 2009), and can be found in the world’s most important

collections.



Kiki Smith, Zvéstovani/Annunciation, 2008
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Kiki Smith, Slovo/Word, 2012
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[ouise Bourgeois

Louise Bourgeois, narozena 1911 v Parizi, nejprve studovala matematiku na Sorbonné, aby se
posléze vénovala studiu uméni a déjin uméni na raznych uméleckych akademiich ve Francii.

Od konce tricatych let zila ve Spojenych statech, ale jeji rané détstvi ve Francii pro ni bylo stalou
inspiraci. Stala se patrné nejdulezitéjsi umélkyni dvacatého stoleti, navic v oborech jako instalace
a socharstvi, které rozhodné nepatrily do sféry zajmu zen. Zemrela v roce 2010. Stézejnim a stale
opakovanym tématem jeji mnohdy zna¢né nekonformni tvorby bylo lidské télo jako prostredek
vyjadrent k celé skale otazek, k mnohdy velmi kiehkym a tézko jinak uchopitelnym niternym, az
podprahovym problémiam lidské emocionality a paméti.

Kromé mnoha jinych vyznamenani byla v roce 1983 jmenovana ve Francii rytifem Ordre des Arts
et des Lettres a v roce 1997 dekorovana v USA vyznamenanim National Medal of Arts. Jeji dilo
reprezentovalo USA na benatském bienale v roce 1993, je soucasti mnoha vyznamnych svétovych
musejnich sbirek. V roce 1982 ji usporadalo newyorské Museum of Modern Art jako prvni Zené-
-umelkyni retrospektivni vystavu. Velké retrospektivni vystavy ji v nedavné dob¢ usporadaly
vystavni instituce jako Tate Modern (Londyn), Centre Georges Pompidou (Paffz), The Brooklyn
Museum (New York), Kunstverein Frankfurt a Haus der Kunst (Mnichov).

Louise Bourgeois, born in 1911 in Paris, initially studied maths at the Sorbonne, before moving
into art and art history at various French art academies. Despite moving to the United States

in the late 1930s, her early childhood in France remained a constant inspiration. She went

on to become perhaps the 20th century’s most important female artist, specialising in installation
and sculpture — disciplines which were hardly a hotbed of interest among women. She died in 2010.
The central and recurring theme of her frequently highly nonconformist work was the human
body as a means of expressing a whole gamut of issues, ranging from often very fragile and inner
questions that are otherwise hard to grasp to the subliminal turmoil of human emotion and
memory.

The many awards she garnered included the French Ordre des Arts et des Lettres in 1983 and
the US National Medal of Arts in 1997. Her work represented the US at the 1993 Venice Biennale
and can be found among many of the world’s top museum collections. In 1982, she became

the first female artist to have a retrospective at New York’s Museum of Modern Art. Large-scale
retrospective shows have recently been staged by institutions such as the Tate Modern (London),
Centre Georges Pompidou (Paris), the Brooklyn Museum (New York), Kunstverein Frankfurt, and
Haus der Kunst (Miinchen).



Louise Bourgeois, Ozvéna IX/ Echo 1X, 2007
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Marlene Dumas (1953)

Magdalena I., 1996

Rozmyvana tus a akvarel na papire
123 x 69 cm

Majetek autorky, dlouhodoba zapijcka
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Peter Cox

Magdalena the First, 1996

Ink wash, watercolour on paper

123 x 69 cm

Collection of the artist, long term loan
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Peter Cox

Dorothy D., 1998

Tus a akryl na papire

123 x 69 cm

Majetek autorky, dlouhodoba zapijcka
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Peter Cox

Dorothy D., 1998

Ink and acrylic on paper

123 x 69 cm

Collection of the artist, long term loan
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Peter Cox

Je-li to hluboké, je to i ponuré? (Hluboké
ponuré myslenky), 1998

Rozmyvana tu$ a akvarel na papire

125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy

Foto Peter Cox

If It’s Deep Is It Dark?

(Deep Dark Thoughts), 1998

Ink wash, watercolour on paper
125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Peter Cox

Zasunuti, 1999

Akvarel na papire

101 x 69,5 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Peter Cox

Insertion, 1999

Watercolour on paper

101 x 69.5 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Peter Cox

Magdalena s velkymi prsy, 1996
Rozmyvana tus a akvarel na papire
124 x 70 cm

Majetek autorky, dlouhodoba zapajcka
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Peter Cox

Magdalena with the Large Breasts, 1996
Ink wash, watercolour on paper

124 x 70 cm

Collection of the artist, long term loan
De Pont museum, Tilburg

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Peter Cox

Fialova péza (z cyklu Pin-Up), 1996
Akvarel na papire

125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Felix Tirry

Purple Pose (from the Pin-Up Series), 1996
Watercolour on paper

125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Felix Tirry

Snéhova vliocka (z cyklu Pin—Up), 1996
Akvarel na papire

125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antverpy
Foto Felix Tirry

Snow Flake (from the Pin-Up Series), 1996
Watercolour on paper

125 x 70 cm

Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
Photography Felix Tirry



Louise Bourgeois (1911-2010)

Ozvéna IX, 2007

Bile nabarveny bronz a ocel

109,2 x 67,3 x 61 cm

Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth a Cheim & Read

Echo IX, 2007

Bronze, painted white, and steel

109.2 x 67.3 x 61 cm

Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth and Cheim & Read

Ozvéna 1, 2007

Bile nabarveny bronz a ocel
193 x 43,2 x 35,6 cm
Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth a Cheim & Read

Echo I, 2007

Bronze, painted white, and steel

193 x 43.2 x 35.6 cm

Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth and Cheim & Read

Ozvéna IV, 2007

Bile nabarveny bronz a ocel
109,2 x 673 x 61 cm
Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth a Cheim & Read

Echo 1V, 2007

Bronze, painted white, and steel
109.2 x 67.3 x 61 cm

Louise Bourgeois Trust

Courtesy Hauser & Wirth and Cheim & Read

Vyklenuta postava, 1993
Bronz, latka a zelezo
116,8 x 193 x 991 cm
Soukroma sbirka
Courtesy Hauser & Wirth

Arched Figure, 1993
Bronze, fabric and metal
116.8 x 193 x 991 cm
Private Collection
Courtesy Hauser & Wirth

Louise Bourgeois, Tracey Emin

Neopoustéj me, 2009-10

Archivni barvivo vytisténé na tkaniné
Soubor 16 tiska

6 tiska 61 x 76,2 cm

10 tiskd 76,2 x 61 cm

Soukroma sbirka

Courtesy Hauser & Wirth

Do Not Abandon Me, 2009-10
Archival dyes printed on cloth
Suite of 16

6 prints: 61 x 76.2 cm

10 prints: 76.2 x 61 cm

Private Collection

Courtesy Hauser & Wirth

Robert Mapplethorpe (1946—1989)

Louise Bourgeois, 1982 (1991)
Cernobila fotografie
© Courtesy Robert Mapplethorpe Foundation

Louise Bourgeois, 1982 (printed 1991)
Photograph, gelatine silver print on paper
© Courtesy Robert Mapplethorpe Foundation
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